Julia Armutt - Regionale 24
Texte der Audioguides

In Form einer theatralisierten Diskussion zwischen Richard, einem Mitarbeiter von Juliette Steiner, und
Estelle Depré, der Tochter von Julia Armutt, ermoglichen es die Audioguides, die Ausstellung durch die
Stimmen der Schauspieler zu entdecken und in eine fiktionale Erfahrung einzutauchen.

Texte von Camille Falbriard, Juliette Steiner und Olivier Sylvestre geschrieben und werden von Logan

Person und Naéma Tounsi.
In Zusammenarbeit mit Radio MNE vorgetragen.

0- INTRODUCTION

Juliette: Last year, at the Galerie Jacques Lemercier in Paris, | discovered the performance of an ephemeral
collective, all related to a contemporary artist Julia Armutt. In this performance, entitled "Une Exposition”, these 7
individuals proceeded to re-edit the posthumous exhibition of the artist, who had died two years earlier. Her last
work consisted in inviting them, through various protocols, to revisit her work and history.

When we conceived this exhibition with Sandrine Wymann, director of the Kunsthalle, we wanted to create an
echo to Julia Armutt's singular life with the work of other contemporary artists. We also wanted to create some
kind of portrait of this woman artist, who suffered from invisibilization all of her life.

I'm delighted to be joined by Estelle Dépré, Julia Armutt's daughter. Hello Estelle.

Estelle: Hello Juliette Steiner.

Juliette : If it's all right for you, I'd like to take you on a sensitive stroll through this Regionale exhibition, letting
your point of view, your memories and the links you forge with Julia Armutt's work and life resonate.

| took the liberty to use English for this introduction, but I'll let you continue in German with my colleague Richard.
Richard ?

Richard : yes

Juliette : I'll leave you to guide Estelle and switch to German.

1- LA FEMME EN BOTTE - Julia Armutt

Richard: Zu Beginn schlage ich Ihnen vor, dass wir hier einen Moment anhalten.

Ich kannte die Arbeit von Julia Armutt Uberhaupt nicht, aber ich war offensichtlich sehr vertraut mit der Arbeit
ihres Ex-Partners Marcel Dépré, und ihr Vater, dessen Werk, la femme en boite, Die Frau in der Kitse, in den 90er
Jahren einen Wendepunkt in der Kunstgeschichte markiert hatte.

Im Laufe lhrer Performance bringt Julia Armutt Sie dazu, eine echte Umkehrung vorzunehmen. Kénnen Sie uns
mehr darlber erzdhlen?

Estelle: Was wir beim Aufbau ihrer Ausstellung herausgefunden haben, ist, dass La femme en boite, Die Frau in
der Kiste, das Kunstwerk, das meinen Vater beriihmt gemacht hat, in Wirklichkeit ein Werk meiner Mutter ist.

Vor 33 Jahren betrat der Galerist Jacques Lemercier das Atelier meines Vaters Marcel. Er schaute sich seine
neueren Werke an und sah, was mein Vater bereits machte - Skulpturen von Julia, meiner Mutter. Die damals noch
seine Assistentin, aber auch seine Lebensgefahrtin war.

Und in einer Ecke - der Ecke seines Ateliers, die meinem Vater meiner Mutter zugestanden hatte - sah er sie. Sie.
"Die Frau in der Kiste". Ein Selbstportrdt, das meine Mutter gemacht hat, auf dem sie sich selbst kauernd und
gezwungen in einer Transportkiste fiir Kunstwerke darstellt.

Und Jacques sagte: "Ich nehme sie." (und dachte, dass es eines der Werke meines Vaters war).

Jacques Lemercier, der noch nie ein Werk meines Vaters ausgestellt hatte, machte ihm klar, dass damit ein
Wendepunkt in seiner Karriere eingeleitet werden kdnnte.

Und mein Vater sagte nichts. Oder doch, er sagte ihm: "Ich verkaufe es dir".

Dieses Werk, das er nicht gemacht hat. Frucht der Hande seiner Assistentin. Seine Assistentin, frisch schwanger
von ihm. Meine Mutter. Schwanger Von mir.



Und das ist ziemnlich ironisch, denn zu diesem Zeitpunkt war meine Mutter im Waschautomat, und wusch die
Wadsche von ihnen beiden.
Wahrend sich in dem Atelier der Rest ihres Lebens abspielte, sie wusch die Wdsche.

Und tatsachlich, der Galerist hatte richtig gesehen, die Karriere meines Vaters nahm Fahrt auf. Und in den
nachsten zwanzig Jahren hat mein Vater nur noch gewghnliche oder beriihmte Frauen gemeilRelt, Kérper in allen
Dimensionen, nackt, angezogen, in allen moglichen Kérperhaltungen, die in Stadtzentren ausgestellt wurden, die
verwistet wurden, die einen Skandal auslésten. Er wurde dafir gefeiert, dass er die Kdrper der Frauen
emanzipiert hat.

Dafir, dass er die Frauen aus der Kiste geholt hat.

Richard: Aber was wir hier vor uns haben, ist nicht die Frau in der Kiste- die brigens auch heute noch und trotz
dieser Enthillungen Marcel Dépré zugeschrieben wird.

Dieses Werk ist die Antwort, die Julia Armutt Jahre spdter Marcel gegeben hat - post mortem sozusagen: nach
seinem Tod, aber auch nach ihrem Tod.

Estelle: Und dieses Mal war sie es, die die Frau aus der Kiste geholt hat, und das dndert alles.

2- LES YEUX COLLES - Paul F. Millet

Richard: Um unsere Reise fortzusetzen, machte ich hnen vorschlagen, dass wir hier einen Moment innehalten.

Estelle: Dieses Werk hat mich sofort an ein sehr starkes Gefihl erinnert, das ich wahrend des Aufbaus der
Ausstellung meiner Mutter hatte, namlich dass sie da war. Sie begleitete uns wirklich, durch ihre Werke, ihre
Protokolle, unsere Erinnerungen, die auftauchten, und ihr Blick, schnitt sich mit unseren Blicken.

Die Frage des Blicks stand tief im Zentrum ihrer Arbeit, es ist eine wesentliche Frage in der Kunstgeschichte, wie
der Betrachter auch das Werk macht.

Meine Mutter litt sehr darunter, falsch angesehen zu werden, nicht gesehen zu werden, nicht wahrgenommen zu
werden oder durch Prismen, die sie tatsachlich ausldschten: “la femme de”, “die Frau von” zu sein, die Muse zu
sein.

Und sie hat uns letztendlich dazu gebracht, unsere Blicke auf sie zu inszenieren, um diese Vielfaltigkeit zum

Vorschein zu bringen.

Richard: Julia hat im Kontakt mit vielen anderen Kinstlern und in Resonanz mit zahlreichen Materialien
gearbeitet. Darunter ein Experiment der Quantenphysik: den Doppelspaltexperiment von Thomas Young.

Bei diesem Experiment werden Teilchen durch einen Doppelspalt geleitet und beobachtet, wie sie reagieren. Wenn
sie nicht wissen, dass sie beobachtet werden, verhalten sie sich wie eine Lichtwelle und gehen gleichzeitig durch
beide Schlitze. Wenn man nun eine Kamera aufstellt, um dies festzuhalten, verhalten sie sich nicht mehr wie
Wellen, sondern wie Objekte, die gezwungen sind, sich zu entscheiden, ob sie durch den einen oder den anderen
Spalt gehen wollen.

Der Beobachter hindert die Teilchen gewissermalen daran, als Welle zu agieren.

Estelle: Ja tatsachlich. Sie hat in ihrer Arbeit immer behauptet, dass der Blick das Werk verandert, und dass er es
manchmal auch einfrieren kann.

Sie sagt: "Jeder, der ein Werk produziert, macht die Erfahrung von Young. Jedes Werk ist eine Ansammlung von
Partikeln, die aus dem Kérper eines Kiinstlers herausgeschleudert werden. Dieser Haufen musste durch Risse und
Offnungen gehen, um schlielich etwas zu bilden, das wir als Kunstwerk bezeichnen.

Und jeder Kiinstlerkorper hat die Erfahrung gemacht, beobachtet zu werden, und diese Blicke haben sie, und ihre
Werke verdndert.

Was wadren wir aufierhalb der Blicke?

Wiirden wir es schaffen, Wellen - vielfaltig - zu bleiben, ohne in einem einzigen Zustand zu erstarren, der uns bis
zum Ende nie verlassen wird?

Diese Blicke zwingen uns je nach unseren verschiedenen Zuweisungen umso strenger. Meine Mutter war davon
Uberzeugt.

Richard: Aber sie bestatigt damit auch, dass es den neutralen Blick nicht gibt und dass es uns ein grofies Feld der
Freiheit ermoglicht, wenn wir uns dessen bewusst werden.

3- QUAND JE REVE JE ME SENS TRES BIEN - andreasschneider

Estelle: Wir stehen unter einer Leiter, und es scheint mir, wenn ich hier stehe, dass es mein Vater war, der sie dort
oben aufgehangt hat. Ich denke mir, dass mein Vater die Leiter hochgeklettert ist, und meine Mutter nicht die



erste Sprosse erreichen lield. Aber ich glaube, dass sie auf diese Weise tiefer in ihre eigene Schopfung eintauchen
konnte. In gewisser Weise gelang es meiner Mutter, die sich selbst als in einer Kiste eingesperrt sah, sich daraus
zu befreien und herauszukommen, wahrend mein Vater in einer bestimmten Art von Produktion gefangen war,
und nur noch eine Karikatur seiner Arbeit war. Er erstarrte in dem, was er dachte, was die Leute von ihm
erwarteten.

Meine Mutter hat in ihrem letzten Lebensabschnitt eher im Underground gearbeitet, im Kontakt mit Kinstlern
aullerhalb der institutionellen Kreislaufe, und ich bin Gberzeugt, dass sie am Rande eine grélRere Freiheit erlangt
hat.

Richard: Vor allem hat sie es geschafft, anderen Kiinstlern gegentiber pords zu sein und ihre Arbeit mit deren zu
vermischen. Sie dekonstruierte die Figur eines individuellen schopferischen Genies, um die Frage der Begegnung
zu erdffnen. Der Dialog, der sich mit anderen entwickeln kann - und der kinstlerische Reichtum, der sich daraus
ergeben kann,

4- DRESS FOR - Kathrin Siegrist et Iva Wili

Estelle: Julia performte und kreierte taglich. Nichts war bei ihr harmlos oder anekdotisch. Es war magisch, aber
auch anstrengend. Morgens kam sie in ihrem grollen seidenen Morgenmantel in die Kiche, und jede Geste wurde
getanzt, wie sie die Eier springen liefl, wie es den geriebenen Kdse regnete, auch das war eine Art des Schaffens.
Ich bin nach dem Tod meines Vaters nach Japan gezogen, und sie sagte zu mir, es war kurz vor meiner Abreise,
"erinnerst du dich, wie schon es friher war",

Wir sprachen damals nicht viel miteinander und ich war sauer auf sie, weil sie weggegangen war und nichts
anderes mehr tat, als ihre eigenen Werke zu schaffen, also antwortete ich: "Ich weifd nicht, was du meinst".

"Ich weil} nicht, was du meinst."

Aber heute sehe ich es natirlich.

Ich sehe ihre grolten, bunten Kleider und die roten Santiags, mit denen sie eines Mittags die Teller zerbrichte, als
sie auf den Tisch stieg, um nicht spiillen zu missen.

Danach hat sie die Teile wahrscheinlich wieder eingesammelt, denn ich habe sie Jahre spdter in einer ihrer
Installationen wiedererkannt.

Vielleicht bin ich deshalb so weit weg von ihr gegangen, ich glaube, ich hatte Angst, eines ihrer Werke zu werden.

Richard: Und doch ist es ein bisschen so gekommen. Jetzt fiihren Sie ihre Arbeit auf.

Estelle: Ja, sie hat dadurch - etwas spdt... - unsere Versghnung erméglicht.

5- GROWTH - Paula Beck

Richard: Wahrend ihrer Performance haben Sie und andere Mitglieder des Teams mehrmals dber lhre Traume
gesprochen. Indem Sie sie in Ihre Performance einbezogen, wurden auch sie - in gewisser Weise - zu Werken, zu
Resonanzkdrpern.

Estelle: Ja... Eine Nacht traumte ich von den Werken meiner Mutter. Man 6ffnete eine Kiste, in der sich ein grolter
Haufen verknotete Schnire befand. Ich greife danach und stecke meine Hande hinein. Und je mehr ich versuche,
sie zu entwirren, desto mehr verwickeln sie sich, und ich denke, dass meine Mutter ihre Hande auch dort
hineingesteckt hat, und wahrscheinlich selbst erfolglos versucht hat, sie zu entwirren. Also fange ich an zu
weinen, lange Trdnen aus rotem Faden und sie sammeln sich in meinen Handen wie ein Baby, das ich halte, alle
schauen mich an und ich lasse mich gehen. Wie lange habe ich mich nicht gehen lassen, dabei ist es voll mit
Menschen, Raumen, Wanden, meiner Mutter. Spater im Traum bin ich in meiner Kiiche in Tokio, mit meinem
Mixer, und mixe Gemise fir eine Sofie. Ich gebe auch kleine Knochen hinein, sehr diinn, und ich weil}, dass es die
Knochen meiner Mutter sind, ich denke: so kann sie sehen, wie es sich anfuhlt, durch die Maschine gedreht zu
werden. Ich schmecke es, es ist meine Kreation, und in meinem Mund habe ich den Geschmack der Farbe und den
Geruch meiner Mutter. Ich esse sie. Und dann habe ich plétzlich das Gefiihl, dass ich gebaren werde, ich denke mir
"ScheilRe, ich werde meine Mutter gebaren",Ich stiirze auf die Toilette, und tatsachlich, da kacke ich. Ich scheilRe
meine Mutter. Es heil3t, dass man irgendwann zur Mutter seiner Mutter wird, aber vielleicht kann man auch zu
ihrem Oger werden. Aus reiner Rache.

6- HEUTE GEHTS UM DICH UND NICHT UM DIE WELT - Lisa Wintermantel

Richard: Ich hatte grolte Lust, dass wir einen Moment vor diesem Werk verweilen, wenn es lhnen nichts
ausmacht.
Ich habe den Eindruck, dass es eine starke Resonanz auf Julia hat.



Estelle: In Japan gibt es die Kintsugi-Philosophie, an die mich das Werk erinnert, vor dem wir gerade stehen. Bei
dem es darum geht, zerbrochenes Geschirr mit einem Goldstaub, vermischten Harz zu reparieren. Die Schépfung
oder Neuschopfung beriicksichtiet dann die Vergangenheit des Objekts, seine Geschichte und damit auch die
moglichen Unfalle, die es erlebt hat. Schrott bedeutet nicht mehr das Ende oder das Wegwerfen, sondern eine
Erneuerung, den Beginn eines anderen Zyklus und eigentlich eine Kontinuitat. Es geht nicht darum, Reparaturen
und Risse zu verbergen, sondern vielmehr darum, sie als den eigentlichen Wert des Objekts hervorzuheben. Mir
scheint, meine Mutter hat das in ihrer Arbeit immer getan, indem sie einige ihrer Werke zerbrochen hat, um sie
umzuwandeln und in andere Werke zu integrieren. Im Allgemeinen hat sie immer ihre Verletzungen verarbeitet.

Das erinnert mich an eine Anekdote: Als ich noch ein kleines Kind war, sang sie meinen Verletzungen Schlaflieder
vor. Nicht mir, sondern meiner Haut direkt, sie sagte, das Lied ermutige sie, sich wieder zu weben. Und dann sang
sie ein Lied von Schuman, und es war fiir mich eine Art magische Beschwdérung, ein Hexenritual - und es
funktionierte, denn ein paar Tage spater war meine Haut repariert.

Wir spielten auch oft damit, auf unseren Narben zu zeichnen,

Aus diesen "Ndhten" unseren Schmuck zu machen, wie es auch die Gisante erwahnt, die sich in demselben Raum
befindet und die wir uns vielleicht ansehen kénnen?

Richard: Ja, natirlich, ich lasse mich von Ihnen fuhren, Estelle.

7- GISANTE Il - Valentine Cotte

.b Lied de Schumann

8- FEVES DES ROIS - J] von Panure

Richard: Wenn es Ihnen recht ist, schlage ich vor, dass wir unsere Reise hier beenden. Vor dieser Sammlung von
Bohnen und Schnappschiissen aus dem Leben.

Estelle: Der Dreikénigstag, I'epiphanie, war ein sehr wichtigser Tag fir sie, denn zusammen mit ihrem
Dreik®énigskuchen, “La galette des rois”, ist es der Tag des Umfallens.

Sie mochte es, zu sehen, wer die Bohne findet, und sie jubelte, dass es nie mein Vater war. Heute denke ich, dass
sie die Kuchenstiicke getauscht hat und genau wusste, wo ihre Bohne lag, um sie nicht meinem Vater zu
Uberlassen.

Heute verstehe ich: Es war ihre eigene Art, im Kleinen eine Umkehrung zu bewirken.

Nur ein einziges Mal nicht.

Mein Vater lag im Krankenhaus, kurz vor seinem Tod und wir hatten gerade drei Tage an seinem Bett verbracht
und auf neue Ergebnisse gewartet. Das Zimmer war sterilisiert, aber meine Mutter hatte farbige Tiicher Uiber die
Glihbirnen gelegt, um etwas mehr Warme zu erzeugen. Plgtzlich sprang sie aus ihrem Stuhl, ohne etwas zu
sagen, und verschwand fir fast eine Stunde. Ich déste neben meinem Vater, und dann hérte ich plotzlich im Flur
die Melodie der Walkire, die lauthals gegrolt wurde, und das konnte natdrlich nur sie sein. Sie kam mit einem
Kuchen in der Hand herein, weil heute Dreikénigstag war und sie nie ein Ritual verpasste. Sie schickte mich unters
Bett, um die Stucke herauszuziehen, und wir drei verschlangen das riesige Dreikdnigskuchen, wobei wir tberall
Krimel machten, es war sehr frihlich.

Mein Vater bekam die Bohne, es war eine kleine Skulptur meiner Mutter. Er brach in Trdnen aus und sagte meiner
Mutter, dass es ihm leid tue.

Sie antwortete ihm: "Es nltzt nichts, wenn es einem leid tut".

Richard: Vielen Dank, Estelle, dass Sie sich die Zeit genommen haben, Ihre Erinnerungen und Gedanken mit mir
zu teilen. Wir werden das Gliick haben, einen Auszug lhrer Performance am Samstag, den 2. Dezember um 18 Uhr
in dieser Ausstellung zu prasentieren.

Und die gesamte Performance Une Expasition wird vom 4. bis 7. April im TJP, Cdn de Strasbourg und am 30. und
31. Mai in der Filature de Mulhouse zu sehen sein.

Bis bald

Estelle: Es war ein Vergnugen, vielen dank! Bis Bald



